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1. 0 22 de xuio participas nun maraton fotografico presencial da Agrupacion fotografica galega de Vigo con
distintas tematicas, que consta de varias probas:

a) Nun interior escuro e contrastado imos facer unha fotografia de retrato cunha camara Leica SL2.
Empregamos un Flash Metz Mecablitz M400 con reflector abatible/xiratorio con intervalo de disparos
(a plena potencia luminica) e cun NG 36, estando situado a 18 metros do modelo.

Traballaremos con I1SO 800. O n/f mais aberto que posue o obxectivo da cdmara é f/4, sendo este o que
se axustard na toma. Xa que logo cun unico destello non se produce a EV correcta.

e Cantos escintileos de flash seran necesarios para obter unha exposicidén correcta partindo dun
ISO 800, unha temperatura de cor de luz dia de 5400K e un indice de refracciéon de 1,00029.
Realiza os calculos de exposicidn pertinentes sabendo que precisamos un sync speed de 125.

b) Repetimos o retrato cun ISO 200 e un foco de incandescencia de 180W, cunha temperatura de cor de
3200K. O modelo esta situado a unha distancia de 5 metros. Por problemas de alimentacién eléctrica a
temperatura de cor do foco descende a 2360K. Fai os cdlculos pertinentes para corrixir dita temperatura
de cor cun filtro.

e (Cales son as consecuencias dun valor positivo ou negativo deste calculo?
c) Afotografia captada ten relacién de contraste 12:1, que significa isto? Razoa a tua resposta.

d) A seguinte fotografia € unha toma nocturna da lua e as estrelas. Temos unha exposicion correcta da
nosa foto nocturna cun ISO 12.800, un n2 /5.6 e un tempo de exposicidon de 2 segundos. Mais ao
empregar tanta ISO temos moito ruido. Por tanto, debemos de baixar o ISO até 1SO 100.

e Canto temos que compensar o tempo de exposicion?
e) Tes que fotografar a lta cun obxectivo catadidptrico de 500 mm e f/5.6.
e Que che levaria a utilizar esta tecnoloxia no canto dun obxectivo non catadiéptrico de 500 mm?
e Eunf/5.6. Por que ten esta medida?
e Se hai demasiada luz para utilizalo e non dispofiemos de NDs, que farias?

f) Desde os asteleiros Freire temos que sacar unha fotografia ao mar da ria cun efecto sedoso. Temos un
EV correcto cun I1SO 100, un f/5.6 e 1/125. Engadimos dous filtros ND64 e ND1000 xuntos. Cal seria o
novo tempo de exposicion para un EV correcto?
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2. Para facer presentacions multimedia pidesenos un compilado en video con mostras de traballos da

empresa para difundir en stands de diferentes eventos. Ademais o video debe levar unha entrevista.

a) Temos que gravar esa entrevista cunha cdmara mirrorless. E de obriga gravar nun formato DCI 4K e 50

b)

c)

d)

FPS. A entrevista dura 40 minutos, soamente temos unha tarxeta SD de 128 GB. Tendo en conta todos
estes condicionantes, elixe da seguinte taboa, o formato coa maior calidade posible razoando a escolla
e facendo os calculos necesarios.

N2 Formato | Resolucidon | Frame rate | Bitrate Cor subsamplig | Profundidade de cor
1 1920*1080 | 25 FPS 20 Mbps 4:2:0 8 bits
2 1920*1080 | 50 FPS 28 Mbps 4:2:0 8 bits
3 3840*2160 | 25 FPS 150 Mbps | 4:2:0 10 bits
4 3840*2160 | 25 FPS 400 Mbps | 4:2:2 10 bits
5 3840*2160 | 50 FPS 200 Mbps | 4:2:0 10 bits
6 3840*2160 | 50 FPS 600 Mbps | 4:2:2 10 bits
7 3840*2160 | 50 FPS 800 Mbps | 4:2:2 10 bits
8 4096*2160 | 25 FPS 150 Mbps | 4:2:0 10 bits
9 4096*2160 | 25 FPS 400 Mbps | 4:2:2 10 bits
10 4096*2160 | 50 FPS 200 Mbps | 4:2:2 10 bits
11 4096*2160 | 50 FPS 600 Mbps | 4:2:2 10 bits
12 4096*2160 | 50 FPS 800 Mbps | 4:2:2 10 bits
13 4352*3264 | 50 FPS 300 Mbps | 4:2:0 10 bits
14 5728%*3024 | 50 FPS 300 Mbps | 4:2:0 10 bits
15 5760*4320 | 25 FPS 200 Mbps | 4:2:0 10 bits

Cando xa rematamos de facer a edicidn e posproducién de video, precisamos crear un OMF das pistas
de audio para o departamento de posproducion de audio en base as especificaciéns impostas por eles:

e Audio embebido ou incrustado.
e 250 frames de “handles” ou fotogramas de control.
e 48KHz e 16 bits.

Ao intentar exportar o arquivo un erro advirtenos que o OMF non pode exceder os 2GB. Determina que
procedemento debemos seguir para que o departamento de son reciba o que necesita tendo en conta
que:

e Non se poden cambiar as especificaciéns impostas.

e Non se pode cambiar o tipo de arquivo (OMF).
e Non se pode instalar ningun plugin, nin aplicaciéns extra.

Mentres estamos a facer a posproducion de audio detectamos que o cddigo de tempo impreso no video
se desfasa en varios puntos da lifia de tempo un frame respecto do cédigo interno do Pro Tools, e
noutros puntos volve a coincidir. Estamos totalmente seguros que o cédigo impreso do video estd
inserido correctamente, e que durante todo o proceso previo & posproducién de son se mantivo a
sincronia. Explica que é o que estd a pasar e como o se pode solucionar de maneira razoada.

A duracién do video final é de 3 horas e o arquivo exportado é de 6GB. Traballamos nun PC con
Windows 10 e pidennos que copiemos ese arquivo de video a un pendrive baleiro con 64GB. Ao intentar
facer a copia aparécenos un erro do S.0. que di “O arquivo é demasiado grande para o sistema de
arquivos de destino”. Indica que sucede e como o podemos solucionar tendo en conta que:

e Non hai tempo para transcodificar ou exportar o video de novo.

e Non temos permisos para instalar ningin programa en ningin computador.

e Tamén necesitamos copiar a ese pendrive desde outro computador con MACOS outro arquivo
de video de 5GB.
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3. A continuacidn tes as caracteristicas dun cofiecido altofalante autoamplificado;

ACOUSTICAL' TRANSDUCERS
Operating Frequency Range’ | 75 Hz — 20 kHz

Low Frequency® | Two 5-inch cone drivers; 8 Q nominal impedance

Frequency Response’ | 80 Hz - 16 kHz +4 dB High Frequency | One 1-inch metal dome tweeter; 8 Q nominal impedance

Phase Response | 415 Hz - 16 kHz +45° AUDIO INPUT
Linear Peak SPL | 113 dB (Pink noise) Input Impedance | 10 kQ differential between pins 2 and 3
COVERAGE

Nominal Input Sensitivity | 0 dBV (1.0 V rms) continuous is typically the onset of limiting for noise and music

Horizontal Coverage | 100°

Input Level Audio source must be capable of producing of +20 dBV (10 V rms) into 600 Q to
Vertical Coverage | 100° P produce themaximum peak SPL over the operating bandwidth of the loudspeaker.

*A fonte de audio ten que ser capaz de producir 20 dBV (10 V rms) sobre 600 Q
para producir o SPL de pico méximo sobre o ancho de banda do altavoz.

a) Se conectamos mediante XLR unha fonte cunha impedancia de saida de 600 (2, e xeramos un sinal de
ruido rosa de 10 V RMS, que nivel SPL obteriamos a 1 metro da caixa no eixo da mesma?

b) Co mesmo sinal de entrada, se movemos a posicion de medida a 4 metros da caixa e 50° do eixo, que
nivel SPL obteriamos?

c) Calcular o nivel SPL a 1 metro no eixo da caixa se baixamos o sinal de entrada ao nivel nominal.
d) Calcular o nivel SPL a 10 metros da caixa se o sinal de entrada son 8 V rms.

*Supofier en todos os casos que sé hai campo directo.
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”

4. Despois do éxito de “Farifia”, Netflix comproulle a Portobelo a primeira temporada de “Oubifia”, unha serie

sobre a vida do ilustre vecifio de Cambados. Os requisitos de Netflix de audio para dita producién son os

seguintes:
The final IMF package must contain the following: O paquete final IMF debe conter:

e 1 Asset Map XML file 1 arquivo de mapa de activos XML
e 1 Packing List XML file 1 arquivo de mapa de activos XML
e 1 Composition Playlis (CPL) XML file(s) conteining 1 arquivo CPL XML que contefia

o Titles mixed in Dolby Atmos Pezas mesturadas en Dolby Atmos

o 1limage virtual track 1 pista virtual de imaxe

= 1 IAB virtual track 1 pista virtual IAB

=  Qor1surround audio virtual track (6 channels)

=  Qor 1 stereo audio virtual track ( 2 channels)

A primeira entrega é un pequeno teaser promocional de 30 segundos sobre unha descarga nunha praia.
Dispés de un micro ambisénico Rode NT-SF1 de primeiro orde e unha gravadora profesional de 8 canles
tipo Zoom f8n/Sound Devices MixPre-10 Il de 32bits.

Entre outras fontes, gravards un ambiente na praia. Incorporaras tamén sons de libreria dun helicéptero
creado mediante animacion 3D que aparece sobrevoando a praia dende distintos dngulos segundo a
escena. A posproducién realizarase en Pro Tools.

a) Define os distintos procedementos a seguir para incorporar a gravacion ambisdnica do ambiente da
praia no producto final solicitado por Netflix, dando por feito que tes dispoiible un estudio axeitado
para facelo, determinando:

e Fase de captacion: configuracién da gravadora.

e Fase de posproducién: configuracion da sesién do DAW, indicando o formato de saida do proxecto,
canle de entrada, tipo de canle e procesado preciso e buses e procesado intermedio entre a canle
de entrada e a saida Master.

b) En canto ao son do helicéptero de libreria, cal seria o fluxo do sinal dentro do DAW para optimizar o
resultado final? Supdn que o arquivo de libreria é mono.

c¢) Que recomendacién en canto a sonoridade en posproduccidn se presupon que deberias empregar?
Indica os parametros e niveis.

d) Unha vez rematada a mestura, determina os pasos de exportacidon/codificacion a seguir ate acadar os
arquivos requiridos por Netflix dende a sesién de Pro Tools.
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5. A nosa produtora consegue asinar a producion dunha miniserie para Netflix.

A rodaxe realizarase de acordo aos parametros e configuracién de captacion esixidos por Netflix, neste
caso: 4K DCI, progresivo, 25 FPS, HDR, ITU-R BT.2020, 4:4:4 e ProRes 422 HQ.

a) No primeiro capitulo da serie gran parte das escenas contan cun contraste preto dos 15 pasos, non
contamos con equipo de iluminacidn nin equipo que permita reducilo. Que axustes farias na cdmara
para maximizar a captacion de detalle en todo ese contraste? Como afecta 4 imaxe gravada? Razoa a
resposta.

b) Como afecta ao procedemento de axuste da exposicion a decision adoptada na anterior pregunta e
qgue proceso e ferramenta utilizarias para un axuste preciso desta?

c) Unha das copias do tréiler da serie témola que exportar para redes sociais, polo que no programa de
compresion escollemos como cédec o H.264, configurando o apartado do GOP con M=3 e N=15.

e Que estrutura de GOP xera esta configuracién de M e N?
e Que consecuencias teria utilizar esta estrutura de GOP sobre a imaxe con respecto a unha con N=17.

d) A cdmara permite gravar simultaneamente en dous formatos diferentes ao mesmo tempo, un en alta
calidade e outro con calidade proxy. Este ultimo ten unha submostraxe de cor de 4:2:0, mentres que os
arquivos en alta calidade tefien 4:4:4.

e Que porcentaxe de reducidn supon respecto ao tamano do arquivo aplicar esta submostraxe de cor
aos proxies?
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6. Para a noite do 23 de xullo encérgannos desefar a conectividade entre o platd, control de imaxe e control
de realizacién no que se desenvolvera un programa de debate e andlise da xornada electoral. Inicialmente
dispoiiemos de:

e (Camara1: 1 camara de estudo SDI 1 Sistema AR, VR SDI

e (Cdmara 2: 1 cdmara de estudo SDI e 1 control para 8k ROI
e (Cdmara 3: 1 cdmara de estudo ST2110 e 1 Control PTZ
e (Cdmara 4: 1 sistema de camara 8K ROI SDI e 1 mesturadora de video compatible con

e (Cdmara 5:1 camara PTZ NDI protocolos ST2110y NDI

Sabendo que traballaremos cos protocolos ST2110 e NDI para o conexionado entre os diferentes
dispositivos do plato, control de imaxe e control de realizacion:

a) Debuxa o diagrama de conexién engadindo os dispositivos e protocolos que consideres necesarios,
indicando a funcidns das lifias e dispositivos empregados.
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b) Enumera os pasos necesarios para a calibracién manual do brillo, contraste e cor dos monitores de
video profesionais utilizados na producién do debate utilizando un sinal PLUGE.

c) Pidennos que analicemos a éptica empregada na camara 8k ROI para o que dispofiemos da seguinte

grafica realizada cunha DF de 50mm.
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e Indica e describe con detalle o que representa a gréfica, razoando a resposta.
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1. Como fotdgrafo recibes un encargo para facer a fotografia para a portada e contraportada dun libro.
Deberas realizar varias tomas de retrato, tanto en exterior como en interior, en diferentes condiciéns de
iluminacion. O teu equipo basico é unha Canon R6 Mark Il cun obxectivo Canon EF 50 mm /1.8 e outro
Canon EF 18-150 mm. Realiza os calculos pertinentes para as condicidns éptimas da tla toma.

a) Calcula a profundidade de campo, sabendo que o teu obxectivo é de 50 mm, que estas
traballando a f/8., enfocando sobre un suxeito a 1 metro e que o circulo de confusién é de
0,005 cm.

b) Se estas traballando co Canon EF18-150mm, cunha DF de 50mm e o foco no infinito, canto tes
qgue mover a distancia focal do obxectivo para que o teu suxeito situado a 1 metro quede
enfocado?

c) Indica a distancia & que poderias iluminar cun flash sobre a cAmara cun nimero guia 24 se pos
un diafragma 4 e un ISO 400.

d) Na tua toma de estudio, mides co teu flashimetro a luz principal: indicate para un tempo de
1/125, un diafragma 11. Agora mides a de recheo: indicate un diafragma 4 para a mesma
velocidade. Cal é a ratio e que indica? Razoa a resposta.

e) A tuaimaxe dixital resultante é de 6240 x 4160 e queres imprimila. Calcula o tamafio da imaxe
dixital, o tamafio de impresidon en centimetros para unha resolucién de 300 ppp e a relacién
de aspecto.
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2. Vaise realizar e gravar un programa de television magacin con varios invitados. Dispofiemos dun
mesturador de video profesional coas seguintes caracteristicas:

e Un bus PST/PGM.

e 4 bancos de memoria interna para reproducir pequenos contidos de video.

e 4 Keys con capacidade de asignar duas fontes a un mesmo key para insertar
elementos con canal alpha.

e Non ten capacidade para facer Chroma Keys e non pode ler e interpretar o canal
alpha incrustado nun arquivo.

a) Os desefiadores de grafismos deben enviar un refacho animado coas seguintes caracteristicas:

e Desefada e realizada con Adobe After Effects.

e Ten diferentes cores (algo de verde, un pouco de azul, letras en branco co borde
en negro).

e Debe ser integrada no programa de tal maneira que aparece e desaparece a
animacion xa feita dende o After Effects cun zoom in-out sobre o buraco da letra
“0” que é transparente.

Explica que deben enviar, e por que, os desefiadores de grafismos ao mesturador de video,
para que se poida soltar desde algunha memoria interna, tendo en conta as caracteristicas
descritas.

b) Decidense gravar todos os sinais das cdmaras para poder facer re-mesturas na posproducion.
Estas son de tipo Broadcast e permiten gravar internamente en discos duros SSD. Describe que
procedemento e configuracions debemos seguir durante a gravacién do programa para poder
traballar de maneira sincrdnica con todas as cdmaras e co mesmo cédigo de tempo.

c) Envarios momentos do programa, para facer ben o plano-contraplano, pideselle a un cdmara
que iguale o plano do invitado que estd seguindo ao do sinal de programa, que esta co
presentador. Que procedemento debe facer o cdmara para conseguir isto?

d) Polo in-ear inaldambrico do presentador quérese enviar pola mesma via e auricular:

e Sinal N-1.
e Ordes desde a intercom do control de realizaciéon que envia unha saida da mesma
a mesa de mesturas de audio.
Con esta informacion e sen utilizar ningln outro equipo, explica con detalle como debemos
configurar a mesa de mesturas, e por que, para facer este envio correctamente (mestura
principal, sub-mesturas, configuracién e tipos de envios, etc.).
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3. Para as festas do concello de Moaia decidiuse ampliar a programacién un dia para darlle cabida a unha
nova banda local tributo a Ricky Martin, “Os livinlavidaloca”.

Son 8 componientes: bateria, baixo, guitarra, teclista, trombdn, trompeta, saxo e o cantante principal.
Non levan técnico de son e aparecen co backline:

e Bateria de 3 toms

e Amplificador de baixo, baixo e sistema WL (Wireless)

e Amplificador de guitarra, guitarra e sistema WL

e 1 teclados eléctrico.

e Trompeta, trombdn e saxo.

Ademais mercaron 8 sistemas IEM que non saben empregar, e o bateria e o baixista queren
mesturas en estéreo. Fan coros os 3 metais. Non tefien microfonia, pero o cantante quere un
microfono wireless.

Traballas na empresa de son que subministra o equipo necesario. Tocouche ser o xefe de son desta
producidn, e para pofier un pouco de orde, asumes previamente o papel de técnico da banda/coordinador
e decides:

a) Facer unha lista de canles indicando n2 de canle, descricion, transductor e dindmica.

b) Facer unha listaxe dos buses de saida precisos facendo todo o concerto dende unha Uinica mesa
de mesturas.

c) Finalmente decides traer outra mesa para facer monitores, ambalas duas dixitais e con
protocolo dixital AES50. Non trouxestes splitter analdxico. Indica como fariades a conexién de
todos os sistemas (microfonia, mesa monitores, Mesa FOH, sistemas IEM, PA) mediante o
protocolo dixital. Os sistemas de amplificacién e monitorizacién son todos analéxicos.

d) Tes problemas de interferencia nos teus sistemas inaldmbricos. Non tes ningunha ferramenta
especifica de coordinacion, pero todos os sistemas son da mesma marca e serie, en duas
bandas distintas, e tefien a opcién SCAN. Que farias para resolver os problemas de
interferencia? Determina os pasos a seguir para facelo correctamente.
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4. Para o Son do Camino deste ano 2023 programouse a Roger Watters , e por contrato esixese un sistema
cuadrafénico emulando os sistemas empregados por Pink Floyd nas suas xiras dos anos 70.
Vas ser o responsable de facer certos axustes.

Para o seu desefio contas cun sistema array pasivo estacado en catro puntos, como podes ver no grafico,
con catro caixas por punto. Van estacarse sen angulacién, para os calculos podes considerar as caixas
coherentes en todo o rango de frecuencias. A propagacion segue a lei da diverxencia esférica.
As especificacidns que tes das caixas son as seguintes:

e BW(+/-3dB): 52-18000Hz.

e Sensibilidade: 98dB@1W

e Potencia (AES/Peak): 700/3000 W
e TDH@130dB SPL: <0,2%

a) Unha vez conectadas as caixas ao teu sistema de amplificacidn, para chequear o equipo envias
a unha das caixas 1000W de ruido rosa. Calcula o nivel SPL acadado.

b) Tras medir este sinal, acendes todas as etapas do array L, e subministras 1000W de ruido rosa
a cada unha das 4 caixas de ese array. Calcula o nivel SPL@1m deste conxunto.

c) Subministras 1000W a cada unha das 16 caixas. Colocas un sondémetro no punto indicado. Cal
é o nivel SPL que indicara?

d) Seenvezde 1000W por caixa subministras aos puntos Lse R; 2000W a cada unha das 8 caixas,

que medida observariamos no punto indicado?

L 30 metros R
A
20 m
* 10 m
50 metros
LQ R
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5. Encdrgannos preparar e gravar a rolda de prensa de Axel Rose previo ao seu concerto en Vigo.
Utilizaremos unha cdmara ENG broadcast e sabemos que Axel estard situado inmobil diante dun
micro.

a) Asalaconta con focos led encaixados no teito que nos dan unha temperatura de cor de 4000K.
Nunha das paredes hai unha pequena xanela que non podemos pechar e pola que entra luz do
exterior a 5500K. Ao organizador non lle gusta que na sala haxa duas dominantes. O balance
de brancos témolo axustado a temperatura de cor dos focos led e non o imos a cambiar.
Decidimos pofier un filtro na xanela para que sé haxa unha dominante. Que desviacién Mired
deberia ter ese filtro?

b) Temos unha cdmara ENG para realizar a gravacién e cando a acendemos ddmonos conta de
que as luces led xeran parpadeo (flicker) na imaxe captada. A cdmara estd configurada
correctamente en canto & sua exposicion con estes valores: 8.0, 1/50”, 0db a 25FPS. Que
procedementos debo de realizar para evitar o parpadeo e manter a mesma toma?

c) Anosacamara monta un obxectivo zoom parafocal. Cal é o procedemento de enfoque manual
gue nos garante un foco correcto sobre Axel Rose desde a nosa posicién e en todos os
encadres?

d) O audio do micro de Axel sérvennolo a través dun splitter e un cable con conector canon. Que
configuracion de cdmara e procedementos debo realizar para garantir unha gravacidn dptima
deste sinal de audio?
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6. Queda unha semana para comezar a rodaxe dun documental para TV sobre A rapa das bestas. A cdmara
principal serd unha Sony Venice con sensor full frame. Como camara de apoio contamos cunha Panasonic

GH5 con sensor micro 4/3.

a) Estamos probando o obxectivo Leica 12-60mm f/2.8 coa GH5 polo que encadramos ao noso
talento nun plano medio cunha distancia focal de 50mm. A continuacion, cambiamos a
camara pola Sony Venice montando un Sigma 50-100mm T2 — PL.

e Que distancia focal debemos de poier coa Sony Venice para ter un plano medio
similar ao encadrado coa Panasonic GH5? Realiza os cdlculos pertinentes.
e En que afecta @ imaxe captada a aplicacion desta distancia focal?
b) Barallamos a posibilidade de utilizar lentes anamorficas. Que factor de anamorfis tefio que
buscar nunha lente para obter unha relacién de aspecto de 2.7:1 coa Sony Venice?

c) A directora de fotografia decide que debemos de probar un angulo de obturacién de 72°,

sabendo que temos configurada a cdmara a 25FPS:

e Canto tempo estara exposto cada frame?
e Razoa as consecuencias que ten sobre a imaxe pofier este angulo de obturacion
comparandoo cun de 180°.
d) A Sony Venice dispén de ISO base dobre, concretamente 500 e 2500, tal como se describe

nos seguintes graficos:

Low Base ISO - ISO500

+7 18

+5
Hightight %

18%
Gray

Dark

1 -10

El 125 160 200 250 320 400 500 640 800 1000 1250 1600 2000

High Base ISO - 1SO2500

+8
+6 +7
+5 -
High Light *4
18% i
Gray
Dark I
-8 7
-9
-10

-11
El 640 800 1000 1250 1600 2000 2500 3200 4000 5000 6400 8000 10000

Estamos con f/8, 1ISO 1000, 25FPS e 1/50” en exteriores (exposicion correcta). De stpeto
a cantidade de luz da escena baixa a metade, non queremos modificar o diafragma nin o
shutter, pero debemos recuperar a exposicion correcta. De todos os ISO mostrados nas
tdboas, cal seria o idéneo para gravar esta escena que se desenvolve nunha contorna de

pouca luz? Razoa a resposta.
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a)
4 escintileos a plena potencia
b)
Desvio mired para o filtro: - 196 mired
Consecuencias de valor positivo ou negativo: Os filtros CTO tefien valores de desviacidon mired positivos,
o que significa que aumentan o valor mired da fonte luminosa e reducen a sia temperatura de cor. Os
CTB tefien desviacidns negativas, baixan o valor mired da fonte e elevan sia temperatura de cor.
c)
A luz principal e 12 veces maior que a de recheo.
d)
A nova configuracién pasa de 2s e ISO 12800 a 256s (mais de catro minutos) a ISO 100.
e)
e Uso da tecnoloxia: Custo, tamafio, peso.
e Porqueunf/5.6?: Os catadidptricos NON tefien diafragma, por iso indican unicamente o diafragma
ao que se asemellan comparandoos cun obxectivo normal.
e Que facer?: Tapalo un pouco coa man ou tea ou cartdn negros, pola sua forma de funcionar ainda
gue non tapes uniformemente a entrada de luz non hai problema e non se nota no resultado.
f)

512 seg.
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a)

Os unicos formatos posibles que gravan en DCI 4K e 50 FPS son os nimeros 10, 11 e 12.

De entre esas 3 opcidns, o Unico formato valido despois dos célculos é o formato nimero 10 co bitrate de
200Mbps que permite gravar ata 85,3 minutos considerando 1GB como 1000MB ou 87,4 minutos
considerando 1GB como 1024MB. Os outros dous formatos non chegan nin sequera a 30 minutos posibles
de gravacién xa que a 600Mbps poderiamos gravar 3 veces menos de tempo e a 800 Mbps 4 veces menos
de tempo.

b)
A solucidn é partir ou dividir o timeline para o envio en tantas partes coma sexa necesario para que cada
parte sexa un arquivo exportado en OMF embebido menor de 2GB.
Para facer isto o procedemento dptimo a seguir é partir o timeline en horizontal. Por exemplo, se o timeline
dura 1 hora e media, dividilo en 3 partes ou as que fagan falla para que se respecte o tamafio maximo de
2GB de cada parte. Neste caso, duplicariamos 3 veces a secuencia e unha parte iria co tramo do min 0 ao
30, outra do 30 a 1 hora e outra de 1 hora 4 hora e media. E recomendable respectar a posicién no timeline
e mandar os ocos que poidan quedar diante e detrds de cada parte para que ao importar no DAW de son a
posicidn sexa exactamente sincrdnica ao timeline orixinal.
Outra maneira moi similar consistiria en enviar o timeline partido por pistas, por exemplo, se temos moitas
pistas, enviariamos por parellas a 1 e 2, despois 3 e a 4, etc. O problema deste xeito e que haxa unha soa
pista ou parella de pistas que xa por si soa ocupe mais de 2GB e entdn haberia que volver a dividir o timeline
en horizontal como se indicou na explicacién anterior.

Se o cddigo de tempo ten variacidns de desfase soamente de vez en cando, a causa sera que o codigo de
tempo da configuracién da sesién de Pro Tools non coincide coa do frame rate do video. Por exemplo, neste
caso, como é dun fotograma, se o video esta a 25FPs probablemente o Pro Tools estea a 24FPs ou viceversa.
Para solucionar este aparente desfase soamente hai que configurar nas opcions de Pro Tools o cédigo de
tempo interno do software igual que o cédigo de tempo e framerate do video, entdn, neste exemplo, se
supofiemos que o video esta a 25FPs haberia que configurar Pro Tools tamén a 25FPs.

Unha vez feito isto hai que comprobar se xa se arranxou o desfase completamente. Se segue algun tipo de
desfase hai que ver cal é o patron dese desfase (un frame, dous ou os que sexan). Agora o patrén de desfase
deberia ser constante e entén haberia que mover o video en Pro Tools, para alifiar o cédigo de tempo
impreso no video co cédigo de tempo interno do software, tantos frames como o nimero constante que
estean desfasados.

d)
O pendrive vén formatado nun sistema de arquivos non compatible coa accién que queremos levar a cabo,
neste caso FAT32 que ten un limite de escritura de arquivos de 4GB.
Para solucionalo cos medios dispoiiibles e que sexa compatible con MACOS e Windows, tanto de lectura
como de escritura e sen limite de tamafio de arquivo, hai que formatalo en exFAT.
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a)

113dB.

b)
SPL=P -20-log r= 113 -20-log 4=101dB valor no eixo

Ao estar a 502 teremos unha caida de 6 dB, logo 101-6= 95dB

<)

Cun sinal de entrada de 20 dBV temos 113 dB, logo con 0 dBV, 20 dB menos; 93dB.
d)

SPL=20-log(8/1)+93=111 dB.

SPLiom= 111-20-log(R)= 111-20-log(10)=91dB.
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a)

b)

c)

d)

e (Captacién; O micro ambisdnico deberia gravarse en BWF multicanle de 4Ch, podéndose codificar na
gravadora para escoita binaural. Non é recomendable gravalo en ambisdnico se a gravadora non ten o
codec especifico do micro.

e A sesidon de Pro Tools debera ter como minimo unha cama master multicanle inmersiva ( 5.1.4* ou
7.1.4*% por exemplo), e como minimo empregar un obxecto para o helicoptero.
Para monitorizar correctamente debemos empregar o Dolby Audio Bridge coma motor de audio, o
Dolby Atmos Renderer como sistema de monitorizacidn e activar no MENU perifericos do Pro Tools o
Dolby Atmos.

e Entradas: 1 pista ambisdnica de 12 orde, inserindolle un codificador do micro empregado en RAW a
ambisénico (Fuma ou AMbiX).

e (Crearase un bus intermedio ambisdnico de 4 canles. Este enviardse a outro bus “ambisonico Send” de
4 canles, onde se inserira un codificador de ambisdnico a 7.1.4%, e serd enviado & cama 7.1.4.

O helicéptero deberia ser tratado coma un obxecto. Crearase unha pista mono e editarase o audio acorde
co video.

Despois de configurar o I/O do Pro Tools con como minimo un obxecto encamifiado ao Audio Bridge,
activarase na pista o envio a dito obxecto, en lugar de 4 cama. Despois editarase o movemento do obxecto
en funcién dos movementos do helicéptero.

Ao ser un Teaser caberia aplicar a recomendacién short form content EBU R128 (-23LUFS Program
Loudness, MTPL -1dBTP, max short term loudness -18LUFS).

Netflix realmente nas suas especificacidns pide (-27db LKFS +/- 2 LU 1770-1 dialog-gated).

Os efectos son aplicables aos niveis de volume da nosa peza.

Unha vez rematada a mestura a través do Dolby Atmos Renderer farase un bounce do proxecto a un arquivo
Dolby Atmos ADM BWF.

Despois incorporarase o ADM no IMF.
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a)

Configurar a camara para gravar cun perfil de curva logaritmica, o que nos permitird incrementar os pasos
de rango dinamico e asi poder rexistrar a informacién de contraste da escena con detalle. Ademais,
debémonos asegurar que a cdmara cando utilizamos a curva logaritmica emprega unha profundidade de
bits de 10 no formato/codec de gravacion, se non é asi e emprega 8, hai moitas probabilidades de que
apareza banding. O emprego da curva logaritmica produce imaxes con falta de contraste e desaturadas.

b)

Os valores IRE do gris medio, branco e negro varian nas curvas logaritmicas respecto a curva REC. 709, que
representa a imaxe cunha curva de contraste e colorimetria recofiecibles.

Para expofier correctamente debemos de utilizar os valores que os fabricantes asignan as suas curvas
logaritmicas para o gris medio, o branco e o negro e coa monitor forma de onda axustar a exposicién a
estes valores.

Se nunha curva REC. 709 o gris medio mdvese entre 45-50 IRE, nunha curva logaritmica sitlase en valores
mais baixos.

Por exemplo, a S-Log3 de Sony o negro fixao en 3.5 IRE, o gris medio en 41 IRE e o branco en 61 IRE.

c)
e |IBBPBBPBBPBBPBB

e Produciria unha perda de calidade na imaxe ostensible, xa que o GOP conta con alto nimero de frames
de tipoBeP.

Os de tipo B son os que mais compresioén utilizan dos tres, dependen para a sua creacion dos P e |, polo
gue se basean nas diferenzas atopadas entre eles (compresion temporal).

Os P dependen das diferenzas co anterior P ou I.

Os de tipo | empregan compresion espacial e non depende de ninglin outro frame, son os que preservan
maior calidade de imaxe .

Cantos menos frames do tipo P e B conteiia un GOP mellor calidade de imaxe, co que con N=1
obteriamos o GOP de maior calidade, todos serian frames de tipo I.

d)

Reduciria o tamafio do arquivo un 50%

4+4+4=12 seria 0 100%

0
=50%

s
=000

4+2+0=6 seria x
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a)
—_ Médulo SFP SDla IP (ST2110)
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Dispositivos:
e Moddulos SFP SDI a IP: Converten o sinal SDI ao protocolo ST2110 para a sua transmision sobre redes
IP.
e Modulos SFP IP a SDI: Converten o sinal ST2110 ao protocolo SDI, neste caso o sinal enviado pola
mesa cara ao sistema AR, VR.
e Switch 10 Gigabit: Switch encargado do enrutado dos sinais ST2110, alto ancho de banda
e Switch 1 Gigabit: Switch encargado dos sinais NDI, non necesitan elevado ancho de banda, e dos
sinais LAN para o control dos dispositivos remotamente (Sistema ROI, Sistema AR e VR, control PTZ,
Mesa de mesturas).
Protocolos/lifias:
e Protocolo ST2110: Protocolo de transporte de sinais que separa audio, video e datos auxiliares. Sen
compresion sobre redes IP, ocupan un alto ancho de banda.
e Protocolo SDI: Protocolo de transmision (dixital) de video, audio e datos sen compresién. Desefiado
para curtas distancias, necesita ancho de banda elevado.
e Protocolo NDI: Protocolo desefiado para a transmisidn de sinais (audio e video) a través de IP, non
require dun ancho de banda elevado. Comprime o sinal.
e LAN (Local Area Network): Permite o conexionado de equipos a través de IP. Utilizado para
establecer o control dos dispositivos utilizados (Sistema ROI, Sistema AR e VR, control PTZ, Mesa de
mesturas).

b)
1. Acender o monitor e esperar 30 minutos antes de proceder ao axuste.
2. Reducir a luz da sala e bloquear calquera fonte de brillo sobre a pantalla.

6
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3. Dispoiier dun sinal de barras de cor SMPTE e visualizar esta en o monitor.

4. Fixar o control de contraste no seu punto medio.

5. Mover o control da crominancia (cor, saturacion) ata que o sinal quede en branco e negro.
As tres barras (3.5, 7.5, 11.5) situadas na parte inferior dereita son o sinal PLUGE (Picture Lineup
Generating Equipment).

6. Mover o control de brillo até que a barra do medio (a de 7,5%) non sexa visible e a de mais cara a
dereita (11,5%) véxase lixeiramente.
Entre a barra de 3,5% e a de 7,5% non se debe ver ningunha diferenza, en cambio entre esta ultima e
a de 11,5% debe observarse unha diferenza.

7. Agora o contraste para configurar un nivel de branco adecuado. Subir o contraste ao maximo. A barra
branca (100) brillara.

8. Comezar a baixar o contraste ata que se perciba un cambio na barra branca. S6 a barra de 11.5 debe
de ser visible.

9. Agora a cor. Os monitores profesionais dispofien dun botdn denominado “Only Blue”, accionar este
botén.

10. Axustar o control de croma ata que a barra gris (esquerda) e azul (a dereita) tefian o mesmo brillo,
polo que debemos ter as barras de gris, azul, maxenta e ciano, todas coa mesma intensidade.

11. As barras de verde, Amarelo e vermello tefien que aparecer en negro.

12. Desactivar o modo blue only.

13. O monitor deberia estar calibrado.

c)
Na imaxe modstrase unha grafica con curvas MTF (Modulation Transfer Junction) na que se realizaron
medidas con cartas dunha frecuencia de 10 e 30 lifias por milimetro.
Nela poderemos analizar a nitidez global, o astigmatismo, a resolucién espacial e o comportamento da
Optica desde o seu centro ata o exterior.

e O eixo vertical indica o contraste da imaxe e o horizontal representa a distancia desde o centro do
sensor ata unha esquina deste en milimetros, neste caso é un full frame.

e A medicion de S10 e M10 mdstranos o comportamento global do obxectivo respecto ao
contraste, mentres que a S30 e M30 a capacidade deste para reproducir pequenos detalles.

e Adiferenza entre as curvas S e M expresan o astigmatismo do obxectivo que ao ser totalmente
diferentes dinos que non seria capaz de representar un elemento circular de maneira perfecta, se
non que mostraria unha forma ovalada, esta caracteristica tamén afectaria ao bokeh.

Como se pode observar a curva M30 esta por baixo do 60%, asi como gran parte da S30 o que nos di que
o obxectivo ten un baixo comportamento a hora de resolver detalle en altas frecuencias, hai unha elevada
falta de nitidez sobre todo na medicion das lifias verticais (M) e unha caida moi pronunciada das
horizontais (S) cara ao exterior.

Tanto en S10 como en M10 as curvas movense en valores excelentes de contraste (>80%), alta nitidez,
caendo s6 na parte mais externa, algo habitual nos obxectivos, xa que a perda de nitidez acentdase nas
zonas mais afastadas do centro, como é o caso.

Na grafica non se indica en ninglin momento o diafragma ao que foi avaliada a dptica, polo que se
entende que se realizou 4 sla mdaxima apertura.
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EA XUNTA
8¢ DE GALICIA

DESGLOSE DE PUNTUACIONS

Exercicio 1:

Exercicio 3:

1,5 puntos
0,3 puntos
0,2 puntos
0,2 puntos
0,2 puntos
0,5 puntos

0,1 puntos

1,5 puntos
0,4 puntos
0,4 puntos
0,2 puntos

0,5 puntos

1,7 puntos
0,3 puntos
0,4 puntos
0,3 puntos

0,7 puntos

1,8 puntos
0,8 puntos
0,2 puntos
0,4 puntos

0,4 puntos

1,7 puntos
0,3 puntos
0,3 puntos
0,6 puntos

0,5 puntos

1,8 puntos
0,5 puntos
0,7 puntos
0,6 puntos
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a)
-Distancia Hiperfocal:

H= F2/n? f x circulo confusion

52/8 x 0,005 = 625 cm

-Limite anterior e posterior:

Da=Hxu/H +(u-F)

625 x 100 / 625 + (100 -5) = 62.500 / 720 = 86,80 cm

Dp=Hxu/F-(u-F)

625 x 100 = 625 — (100 -5) = 62.500 /530= 117,92 cm

-Profundidade de campo:

PC=Dp-Da

117,92 -86,80=31,12 cm

b)

1/F=1/u+1/v

1/50=1/1000+1/V => 0,02=0,001+1/V => V=1/0,02-0,0005=52,63 mm.

*Debemos mover o obxectivo: V-F => 52,63-50= 2,63 mm

c)

N2 guia = N9 f x distancia

24 = 4 x distancia; Distancia = 24/4 = 6 para 100 ISO.
*Para 400 1SO: 11,92 metros.

d)
-Ratio 1:8

- A luz principal ilumina oito veces mdis que a luz de recheo. Hai unha diferencia de 3 pasos de diafragma.

e)

-Tamafio da imaxe dixital: 6240 x 4160 = 25.958.400 px

- Impresién para 300 ppp:

Horizontal: 6240/300 x 2,54 = 52,83
Vertical: 4160/300 x 2,54 = 35,22
Imaxe resultante: 52,83 x 35,22 cm

-Relacion de aspecto:

RA= Longitud de ancho/longitud de alto

RA=6240/4160=15 => 1,5 => 3:2
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a)
Como a mesa non ten capacidade de chroma key e non pode ler e interpretar o canal alpha
incrustado nun arquivo, hai que pedir dous videos ou pedir que fagan dous envios diferentes, un
co KEY FILL e outro co KEY CUT.
¢ O sinal KEY FILL (de recheo) que serd o exportado en video do grafismo sen ningunha caracteristica
especial e que serd o que nos aporte a informacidén que queremos que saia ao aire.
¢ O segundo video sera o sinal KEY CUT (de recorte) que sera o exportado soamente do canal alpha do video
e o resultado debera conter cor branco en todos os elementos que serdan opacos e cor negra os elementos
que seran totalmente transparentes.

b)
Para facer re-mesturas en posproducion traballando con todas as cadmaras sincronizadas e co mesmo
codigo de tempo: antes de gravacion hai que configurar todas as camaras en modo FREE RUN e para que
acepten cadigo de tempo externo.
Un equipo ten que facer de xerador de cddigo de tempo (MASTER). Poderia ser calquera das camaras ou
un dispositivo con capacidade de realizar esa funcién.
De ser o caso de elixir unha das cdmaras, configlirase o cédigo de tempo no valor desexado e conéctase
pola saida TC OUT (TIMECODE OUT), normalmente de conector tipo BNC, & entrada TC IN de cada unha das
camaras (SLAVE). O procedemento é o mesmo se o equipo que fai de MASTER fose outro diferente a unha
camara.
Unha vez feito todo isto os cddigos de tempo deberian ser os mesmos en todas as cdmaras incluso unha
vez desconectado o cable das entradas e saidas de TC.

c)
Para que o cdmara poida facer isto debe poder ver nalgin monitor o retorno de programa.
Nun entorno Broadcast o remoto da cdmara deberia ter un botdn de retorno que activa no visor da cdmara
o sinal de programa. Conmutando repetidamente entre ese retorno e o sinal da propia camara, o
operador/a de camara tera unha referencia clara para igualar o plano con bastante precision.
Se non ten opcidn de retorno na propia camara deberia haber un monitor préximo co retorno de programa
para poder realizar esta operacion.

d)
Haberia que configurar unha sub-mestura que inclia o N-1, e se non temos mais informacidn, coas fontes
de audio de programa menos a sUa propia, ainda que este envio poderia ser personalizado coas fontes de
audio que queira o presentador. Todas as fontes deste envio deberan estar configuradas en Post-fader para
gue non poida entrar ningun audio que non forme parte do programa nalgin momento que non
corresponda e que poida afectar ao presentador.
Nesa sub-mestura se pode incluir o sinal de intercom que entra nunha canle da mesa. Este debe estar
configurado en modo Pre-fader para que sempre estea activa esa posibilidade de comunicacién. Neste caso
serd fundamental que na mestura principal estea o fader sempre baixado, porque de non ser asi, entraria
na mestura principal de programa.
Hai que routear esta sub-mestura a saida auxiliar que corresponda para que chegue ao transmisor in-ear.
Tamén se poderia facer cunha pequena variaciéon facendo duas sub-mesturas independentes, unha para o
N-1 e outra para a intercom, e routear as duas @ mesma saida auxiliar.
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3.
a)
Canle Descricidn Transdutor Dinamica
1 KK 112, BETA 52... Gate/ comp*
2 SN 57, E604... comp
3 HH 184, SM81...
4 T1 E604, beta9ds.. Gate/ comp*
5 T2 E604, beta9ds.. Gate/ comp*
6 T3 E604, beta9ds.. Gate/ comp*
7 OHL 184,414, 214..
8 OHR 184,414, 214..
9 Baixo DI comp
10 Guitarra 57, 6009... Comp*
11 Teclado L DI Comp*
12 Teclado R DI Comp*
13 Trombon 441, 421, 57... Gate*/Comp*
14 Trompeta 441,421, 57... Gate*/Comp*
15 Saxo 441,421, 57... Gate*/Comp*
16 Voz ppal 58WL, 105WL.. Comp
17 Coro TRB Sm58 Gate exp*/Comp
18 CORO TPT Sm58 Gate exp*/Comp
19 CORO SAXO Sm58 Gate exp*/Comp
20-21 Ambientes Canon, 184...
*opcional
b)
Output Bus
1-2 IEM bateria
34 IEM baixo
5 IEM guitarra
6 IEM teclista
7 IEM trombdn
8 IEM Trompeta
9 IEM saxo
10 IEM Voz principal
11-12 L-R
13-14 Sidefill *
*opcional
3
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d)

e Empregarianse os ADC (entradas/conversores) de micro da mesa de monitores.

e Mediante par trenzado apantallado conectariase a mesa de monitores coa de PA.

e Axustariase o Wordclock dunha das mesas como master, e a outra enganchariase ao protocolo do
porto AES50.

e Configurariase o AES 50 na mesa de monitores para que 19 (ou 21) canais do AES do porto de saida
fosen os ADC da mesa de monitores.

e Na mesa de PA configurarianse as entradas dos canais cos 19 (ou 21) canais do porto AES50 escollidos
en monitores.

e Assaidas LR da mesa de PA patchearianse a duas canles do AES do porto conectado.

e Na mesa de monitores haberia que coller ese sinal de PA do AES 50 e enrutalo a dous DAC, e conectar
as etapas da PA a eses DACs.

e Os IEM conectarianse aos DACs restantes da mesa de monitores.

Pode que se conte con ter un stage rack na configuracién, ainda que no enunciado non se especifica que
dispofiamos de ningun, a priori non é o esperado, ainda que ten validez.

e Hai 11 sistemas Wireless.

e Con todas as emisoras apagadas, collemos un receptor de cada banda e facemos scan en todos os
bancos.

e Escollemos o banco con mais canles libres de cada banda.

e Dentro deses bancos, veremos as canles libres e configuraremos os sistemas de cada banda dentro
das canles seleccionadas no escaneado.

e Para comprobar o correcto funcionamento, iremos encendendo os emisores un a un, comprobando
gue xa non temos problemas de interferencia.
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a)

Para unha potencia de 1000 W o SPL dunha unica caixa sera

SPLim =S+ (10 log P) =128dB.

b)
Se as caixas son coherentes, sumar unha (duplicalas) incrementa 6 dB, con duas caixas teriamos 134 dB.
Duplicando de novo, 140dB en cada punto a un metro das caixas.
Coa férmula:

SPL= 20-log(210°7/?°)= 20-log(10%°*/2°-.4)=20-10g10%""/2° + 20-log4=128 + 12= 140dB

c)

No punto indicado, teremos 4 distancias distintas, e por tanto, os sinais non son coherentes nese punto.

Habera que calcular o SPL debido a cada un dos puntos;
D= 28,28m SPL=140-20-log r = 140-20-l0g28,28=111 dB.
D,=22,36m SPL=140-20-l0g22,36=113 dB .

D3=36,05m SPL=140-20-l0og36,05=108,8 dB .

D4= 31,6m SPL=140-20-log31,6=110dB .

Ao ser suma non coherente, o nivel da suma dos 4 sinais &;

SPL= 10-log(101+1+10%3+101%8+101)= 116,8dB

d)

Se se duplica a potencia, debido a S, e Sg teremos 143dB por punto, ou aplicando
SPL =P; + (10 log P;/P;) =140 + 10 log2= 140 + 3 =143 dB

D;= 28,28m SPL=140-20-l0g28,28=111 dB
D,=22,36m SPL=140-20-l0g22,36=113 dB
D3= 36,05m SPL=143-20-log36,05=111 dB.
Ds= 31,6m SPL=143-20-log31,6=113dB.
SPL = 10-log (2-:10**3+2-10**Y=118,13 dB.
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a)
1000000 1000000
°k2 °k1

Desviacion Mired =

Desviacion Mi d—lOOOOOO 1000000—250 181.81 = 68,1 de desviacion Mired
esviacion Mired = — o0 TTo0 .81 = 68,1 de desviacién Mire

b)

Sincronizar o shutter coa frecuencia de parpadeo (flicker) das luces led, ademais de compensar a
diferencia de luz que entra na cdmara, xa que o flicker das luces led vai obrigarnos a un tempo de
exposicién de cada frame distinto ao que temos (1/50”), co que debemos compensar axustando o
diafragma ou o nivel de ganancia para obter a mesma exposicion.

Pasos enfoque manual:
1. Pasar acamara a foco manual.
Activar Peek focus.
Pofier o obxectivo zoom parafocal na sia maxima distancia focal.
Encadrar a Axel.
Facer foco manual sobre os ollos de Axel atendendo a cor de resalte do Peeking.
Comprobar que estou en foco en todo o rango de distancias focais.

oG A W

d)

Configuracion de son en camara para a rolda de prensa:
1. Seleccionar no menu da cdmara as seguintes parametros para a gravacion de audio: frecuencia de
mostraxe 48khz, 16bits, 2 canles.
Activar os vumetros no menu da cdmara para que sexan visibles.
Conectar o conector XLR3 macho do cable 4 entrada (INPUT1 ou INPUT2) XLR3 femia da camara.
Asignar a INPUT1 (ou INPUT2) en tipo de entrada o valor de LINE.
Asignar 4 Canle 1 ou Canle 2 4 entrada INPUT utilizada.
Pasar a manual o control de niveis de audio.
Conectar uns auriculares a saida mini jack de audio da cdmara.

O NO U~ WN

Axustar o sinal tendo en conta as posibles variaciéns de niveis na voz de Axel, en previsién de non
chegara 0dB.

9. Prestar atencién aos vimetros para que o sinal non chegue aos 0dB e escoitar polos auriculares
toda a rolda de prensa, pendentes de calquera incidencia co sinal de audio.
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a)

e O sensor da Panasonic GH5 é un micro 4/3 con dimensidons 17.3x13mm e unha relacidn de aspecto de

1.33.
O sensor da Sony Venice é Full Frame con dimensions 36.2x24.1 mm e unha relacién de aspecto de
1.50.
Habitualmente para obter o factor de recorte calculamos a diagonal de cada un dos sensores e
posteriormente dividimos a diagonal do full frame entre a diagonal do micro 4/3.
O factor de recorte multiplicdmolo pola distancia focal utilizada no plano medio (50mm) e asi obtemos
a distancia focal que necesitamos coa Sony Venice para ter un encadre similar.
d =+/a? + b?
Ayt frame = V36.22 + 24.12 = 43.48mm
Amicroa/s = V17.3%2 + 132 = 21.64mm
deyi 43.48
Jull frame _ = 2.00 Factor de recorte
dmicro 4/3 21.64
50mm * 2.00 = 100mm de distancia focal
Debemos de ter en conta que o cociente dos lados de cada un dos sensores é distinta polo que
habera un desaxuste ao aplicar o factor de recorte.
) 36.
cocientep,, = - = 18.1
) 24.
cociente, e, = — = 12.05
Por unha banda, gafiaranse 0.8 milimetros na dimensidn horizontal do sensor (4.62%) e por outro se
perderan 0.95mm na vertical do sensor (7.3%).

e Como consecuencia principal teremos unha reducion da profundidade de campo ao utilizar unha focal
maior, o que poderia permitirnos desenfocar con maior facilidade o fondo e asi illar ao suxeito.
Ademais, os diferentes planos en profundidade aproximarianse entre si, dando a sensacién de que hai
menos distancia entre eles, como entre o suxeito e o fondo.

b)

A relacion de aspecto do sensor full frame é 3:2.

O factor de anamorfis calculase multiplicado o lado vertical da relacién de aspecto do sensor pola relacion
de aspecto que queremos e dividindo entre o lado horizontal da relacion de aspecto do sensor.

7
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2%2.7
fana = 3= 1.8 Factor de anamorfis

<)
e Para calcular o tempo que estara exposto (shutter speed) cada frame aplicamos a seguinte formula:
. 1
eXP " fps * 360/
[
t ! ! d
= = segundos
exp — 25360 125
/72
L 1 . . .

e Este tempo de exposicion (shutter speed de E) cunha cadencia de 25 fps provocard que a imaxe se
rexistre cun menor desenfoque de movemento, obteremos imaxes individuais (frames) mais nitidas, e
cando reproduzamos o clip gravado mostrarase con aparencia mais entrecortada e menos suave.
Habitualmente empréganse shutters de 180°, cun maior tempo de exposicién que produce un
desenfoque de movemento ao que estamos afeitos, herdado do cinema, onde se rodaba a 24 fps cun

1
shutter (obturador) de s segundos.
d)

ISO 2000 sobre ISO base 2500.

Perdemos a metade da luz e non podemos tocar o diafragma nin o shutter, entdon debemos de incrementar
0 1SO ao dobre para recuperar a exposicion, neste caso pasamos de ISO 1000 a ISO 2000.

Como estamos nunha contorna baixa de luz buscamos un ISO que tefia moitos pasos distribuidos por baixo
do gris medio para poder captar detalle nestas condicidns de luz.

Debido a que a camara ten dual ISO (500 e 2500), como se pode observar na grafica, temos mais de 9 pasos
por baixo do gris medio en ISO 2000 sobre ISO base 2500, tendo sé 7 en I1SO 2000 sobre 1SO base 500, e xa
gue necesitamos pasos por baixo do gris medio para captar detalle nunha contorna de pouca luz, os
numeros indicannos que a eleccién correcta é ISO 2000 sobre I1SO base 2500 xa que hai 2 pasos de diferenza
entre un e outro.
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DESGLOSE DE PUNTUACIONS

Exercicio 1:

Exercicio 3:

1,5 puntos
0,4 puntos
0,3 puntos
0,3 puntos
0,2 puntos

0,3 puntos

1,5 puntos
0,6 puntos
0,3 puntos
0,3 puntos

0,3 puntos

1,7 puntos
0,4 puntos
0,3 puntos
0,5 puntos

0,5 puntos

1,8 puntos
0,4 puntos
0,4 puntos
0,5 puntos

0,5 puntos

1,7 puntos
0,2 puntos
0,4 puntos
0,6 puntos

0,5 puntos

1,8 puntos
0,4 puntos
0,4 puntos
0,4 puntos

0,6 puntos
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