Tribunais 1, 2 e 3 de Musica. Xuno 2022

Proposta de analise para o 1° exercicio da Proba A. OPCION A

Analise por escrito (melédica, agoéxico-dinamica, | L. van Beethoven (1770 — 1827)
timbrica, harmoénico-contrapuntistica, formal e
estilistica) dunha peza musical e a sua aplicaciéon | Cuarteto de corda op. 18, num. 4,
didactica. (3:30h) 3° movemento: Minueto.

A. Analise melddica. (1,5 puntos)

A.1. Descricion da melodia (ambito/rexistro, frases - inicios e finais de frase -,
semifrases, motivos... (0,75 puntos)

MINUETO: hai unha melodia principal, que é a primeira en escoitarse, que
reaparecera continuamente con variacions melédicas e con cambios de tonalidade.
Sempre mantén a periodicidade de 8 ou 16 compases, ten un ambito de 172 (desde o
sol grave do violin ata o la bemol agudo, co que abrangue os rexistros de contralto e
soprano).

O inicio da primeira frase musical € anacrusico (dun pulso de duracion), e o
final € masculino.

Se analizamos a primeira frase (cc. 1-8) identificamos duas semifrases: a
primeira (cc. 1-4) serve de motor construtivo da segunda, xa que empregan idénticos
desenos melddicos, intervalos e mesmo direccién melddicas. A combinacion de graos
conxuntos e saltos permite que a curva melddica sexa equilibrada.

TRIO: hai unha melodia principal, a cargo do violin segundo, que serve como
chamada &s respostas que lle daran o chelo (coa cooperaciéon por movemento
contrario da viola) ou a viola. Ten unha periodicidade de tres compases, pero non pode
ser considerada ailladamente sen ter en conta as réplicas. Ten un rexistro de octava, e
un desefio melddico serrado, xa que emprega exclusivamente as notas do arpexio.

O inicio desta frase é acéfalo, e o final & masculino.

A.2. Descricion do ritmo e das suas repercusions na configuracion da melodia...
(0, 25 puntos)

O ritmo, tratandose dun minueto, € moi importante. Case sempre hai algunha
voz que marca os tres pulsos do compas. Pero para a configuracion da melodia temos
que destacar os sforzando, que aparecen continuamente, como querendo pofier en
cuestion a periodicidade e regularidade do compas de %.

A.3. Identificacion e descricion de temas musicais, asi como dos procesos
compositivos que os relacionan (repeticion, contraste, imitacion,
desenvolvemento tematico...). (0,5 puntos)

Ademais do exposto en A.1.,, debemos sulifar a relevancia do
desenvolvemento tematico, € dicir, da utilizacién do principio da variacion para permitir
reutilizar o mesmo material melédico dando lugar a novos resultados. Deste xeito, a
frase musical dos primeiros oito compases reaparece variada nos oito seguintes,
empregando notas estranas (apoiaturas, notas de paso...) para dar un maior colorido
musical 6 tema principal.
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B. Analise agoéxico-dinamica. (0,5 puntos)
B.1. Indicaciéns de agéxica. (0,7 puntos)

Allegretto, e branca con puntillo igual a 84. Estas son as uUnicas menciéns
relativas a agoxica nesta obra.

B.2. Indicacions de dinamica. (0,7 puntos)

Hai matices, reguladores, sforzandos e subito piano. Indicamos en B3 onde e
como.

B.3. Funcionamento deses parametros na obra. (0,3 puntos)
MINUETO

Aparecen matices para indicar someramente a intensidade da frase principal
nas suas reaparicions (f no c. 8, p no c. 16) e reguladores (cresc. na melodia dos
violins, c. 17, decresc. no violin 2° e viola, c. 29) e sforzandos (como parte integrante
do tema principal da melodia, case sempre no terceiro pulso do compas, e a meirande
parte das veces nos catro instrumentos simultaneamente, dando lugar a una hemiolia.
Cando non é no terceiro pulso do compas é no primeiro: cc. 11, 45-46, 49; ou no
segundo, cc. 21-23, no chelo, neste caso para reforzalo e manter a nota pedal oposta
0 ritmo dos outros tres instrumentos).

Tamén aparecen reguladores que afectan os catro (cresc. c. 40).

TRIO

Comeza coa insistente indicacion nas catro partes do matiz de piano (c. 51),
volve empregar os reguladores que afectan os catro (cresc. cc. 61, 64) e a culminacion
da frase cun beethoveniano sforzando — subito piano (c. 65), trala que segue un ultimo
comentario en piano para as catro partes instrumentais (cc. 66-70).

Toda esta variedade dinamica repitese tal cal nos cc. 71-87.

Aparece un decresc. para o grupeto do violin 1° (c. 93) e un pp xeral (c. 95)
previo a repeticion do Minueto.

C. Analise timbrica. (71 punto)
C.1. Voces e instrumentos da obra. (0,3 puntos)
Cuarteto de corda: violin 1°, violin 2°, viola e violonchelo.

Tratase dunha formacion instrumental que procede da trio sonata barroca e
que, con Haydn, alcanza a sua perfeccion formal. Asi, as duas voces melddicas co
soporte do baixo continuo do Barroco se lles engade unha cuarta voz, normalmente a
cargo da viola, que enche o baleiro entre agudos e grave, e dota dun equilibrio sonoro
xamais superado. A funcién do chelo como baixo sera superada no transcurso do
Clasicismo, con achegas tan importantes como as de Haydn (cuartetos Sun, op. 20) e
Boccherini.
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C.2. Relacions que se establecen entre eles. (0,7 puntos)
MINUETO

A parte melddica alterna entre o violin 1° (cc. 1-8) e o violin 2° (cc. 8-12), pode
aparecer a tres voces (octavados os violins e coa viola por terceiras, cc. 17-20), ainda
que acostuma manterse invariablemente no violin 1°, @ marxe do que fagan os demais
(cc. 17-32, 32-43). As veces a melodia queda fragmentada, e as distintas partes
instrumentais acaban por completala entre todas (a ultima frase antes do trio, cc. 43-
50).

A funcién de acompanamento cumprena os demais instrumentos: o chelo é o
baixo, e moitas veces leva a cabo notas pedais, o que confire maior protagonismo as
outras partes. A viola e o violin segundo, cando non desempefian a funcién melédica
nin os sforzando, marcan as tres partes do compas, co que se mantén o tempo de
minueto e o caracter bailable.

TRIO

O violin 1° fai un acompafamento agudo por tercinas sobre as notas dos
acordes, mentres se establece un didlogo entre o violin 2° e o chelo (reforzado este
ultimo coa dobraxe da viola, por movemento contrario, cc. 51-59), ou entre o violin 2° e
a viola (cc. 59-65). O instrumento que non participa no dialogo pode ou non facer nota
pedal. (ver apartado D.1. para a nota pedal)

D. Analise harménico-contrapuntistica. (2 puntos)

D.1. Andlise harmoénica: tonalidade/modalidade, acordes, funciéns tonais,
modulaciéns, cadencias... (1 punto)

- Tonalidade/modalidade: obra tonal (do menor).

Salientamos neste apartado a utilizacion de pedais (de ténica en DOM, cc. 8-
11; en REbM, cc. 17-20 e 21-24; en LAbM, en cc. 51-53 e cc. 71-73; de dominante en
dom, cc. 27-30 e cc. 47-48; en LAbM, en cc. 55-57 e 75-77), da sonoridade
napolitana dos compases 24-28 (REbM), do acorde de sexta alemana (IV alterado e
normalmente en primeira inversion, empregado como preambulo mais expresivo antes
da dominante: fa # - lab — do — mib — sol ).

- Modulacioéns: plan tonal

MINUETO
Tonalidade | Dom DOM Fam REbM DOM dom
Compases | 1-8 8-11 12-16 17-24 24-28 28-50
TRIO
Tonalidade | LAbM MIbM LAbM Dom
Compases | 51-65 65-87 87-95 95-97
- Cadencias:
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a) Conclusivas:
- Cadencia perfecta (V-I): cc. 7-8 (dom), 15-16 (DOM), 42-43 (dom), 69-70 (LAbM)
b) Suspensivas:

- Semicadencia (... V): cc. 31-32 (dom), 45-46 (dom), 49-50 (dom), 64-65 (LAbM).
- Rota (V-VI): cc.93-94 (LAbM).

D.2. Anadlise contrapuntistica: procedementos imitativos e contrapuntisticos. (0,5
puntos)

Ademais do exposto no epigrafe A, engadimos que no TRIO hai o
procedemento da imitacidon por movemento directo da voz do violin 2° as outras que
fan os ecos das suas intervencions, e por movemento contrario entre a viola e ochelo
cando o chelo responde 6 violin 2°.

Asi mesmo, no MINUETO cada reaparicién do tema variado implica a imitacién
por movemento directo da melodia, cada vez a un intervalo diferente.

D.3. Identificacion da textura da obra e das implicaciéons que ten na mesma. (0, 5
puntos)

Ademais do explicado no C, engadimos que a textura é predominantemente de
monodia acompafada, se ben en ocasiéns se trata dun acompafnamento homofénico.

E. Analise formal. (1 punto)

E.1. Identificaciéon xustificada da FORMA musical musical a que pertence a obra.
(1 punto)

E un minueto polos seguintes motivos:

a) pola estrutura: tripartita (MINUETO con repeticiéns, TRIO contrastante con
repeticions e MINUETO inicial da Capo sen repeticiéns); ainda que a expresion D.C.
non apareza, rescatase ¢ identificar a mencion FINE a metade da obra;

b) polo compas ternario de %, inevitable neste xénero;
¢) polo marcado caracter ritmico, moi bailable por momentos;

d) polo contraste entre o minueto e o trio, un contraste de caracter (minueto
dramatico, trio alegre e inocente), ritmo (minueto: ritmo moi marcado, trio moi livian),
melodia (minueto: melodia moi direccional e marcada, trio melodia mas estatica e
previsible), harmonia (minueto en do menor e cun ritmo harmoénico mais denso, trio en
la bemol maior e cun ritmo harmdnico mais estable) e tempo (minueto veloz, trio mais
lento);

e) pola estruturacion binaria das frases musicais e a sua clara enmarcacion en
seccions definidas.
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E.2. Caracteristicas formais mais destacadas, identificables na obra. (1 punto)

Poderia confundirse perfectamente cun SCHERZO, xa que 0s xogos ritmicos
que amosa son tipicos desta forma, popularizada por Haydn e Beethoven e
empregada a finais do Clasicismo e no Romanticismo.

O ser unha peza instrumental para cuarteto de corda, descartase que sexa
parte dunha sinfonia ou sonata, e deducese que poderia ser un terceiro movemento
dun cuarteto de corda.

Ademais das anteriormente citadas en E.1., podemos engadir: o contraste de
caracteres entre o MINUETO (agresivo, ritmico, denso harmonica e motivicamente) e
o TRIO (delicado, lixeiro, sinxelo e moi estatico harmonicamente).

F. Analise estilistica. (1 punto)

F.1 Delimitacion estilistica da obra: periodo e tendencia artistica a que pertence.
(0,25 puntos)

Pertence a transicion do Clasicismo 6 Romanticismo: unha forma moi clara
pero unha harmonizacion atrevida.

F.2. Caracteristicas identificables na obra. (0,5 puntos)

Ademais das expostas en E.2., podemos resefar que non é unha peza
plenamente romantica polo seu apego a periodicidade e 6s moldes formais do
Clasicismo vienés, pero tampouco é unha peza plenamente clasica pola sua
harmonizacion tan experimental e variada, polos seus xogos melddico-ritmicos e pola
asimetria que amosan algunhas frases musicais.

F3. Autor e obra: identificaciéon xustificada. (0,25 puntos)

E Beethoven, ainda que poderia confundirse cun Schubert inicial. Ademais de
polo exposto en E.2. e F.2., pola maneira de desenvolver tematicamente as ideas
musicais; polo gusto pola variacién como ferramenta compositiva; polo caracter ritmico
e sintético das suas melodias; polo uso que fai dos sfz; das sorpresas harménicas etc.

G. Aplicacion didactica. (2 puntos)

G.1. Aplicabilidade da obra na aula: escolla xustificada da materia e curso nos
que se poderia traballar esta obra. (7 punto)

O MINUETO poderia traballarse en MUSICA 2° ESO (“Formas musicais” e
“Agrupacions instrumentais”), MUSICA 3° ESO (“Formas musicais do Clasicismo e
Romanticismo”), MUSICA 4° ESO (“Danzas histéricas”), LINGUAXE E PRACTICA
MUSICAL 1° BACH (“Formas musicais”), HISTORIA DA MUSICA E DA DANZA 2°
BACH (“Formas musicais do Clasicismo e Romanticismo”), ANALISE MUSICAL |
(Formas instrumentais) e ANALISE MUSICAL Il (Analise histérica).

G.2. Actividades propostas: actividades de audiciéon, canto, instrumentacion,
danzas ou de calquera outro tipo. (1 punto)

Resposta moi aberta. Por aportar ideas:
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AUDICION: de minuetos célebres e outras danzas de estrutura semellante,
antes e despois de estudar este.

CANTO: idem. Pode elaborarse unha letra e cantala, depende do curso e carga
lectiva. E se o MINUETO é moi dificil, si o TRIO.

INSTRUMENTACION: idem. Pode simplificarse noutra tonalidade a melodia do
TRIO e tocala en material Orff.

DANZAS: idem. Pode elaborarse unha danza despois de aprender como son
0s pasos e a estrutura do MINUETO.

Cortesivde [CeDE.  www.cede.es



"
—F
D@
.
3
v
| A S—
y Z—
- S—
.
T

.
L et

f

'
L

of

f

-

of

f

-

sf
of
b

of

|

.

f
f

.

o
.

b

—

PN
»

Allegretto J.=84
y 2

()]
()]
[ I
()]
[ ]
/A

Menuetto

1

1

Hh 1
9.

b
12}
‘
2

0
hdl O
Z

)

b A

| & o WL ) B /1

b A
7.

1N " D X
&

L4574

0
NP
0

* &

Viola
b

Violin I
J
b

Violin II

)

v

]

Violoncelo
P’ A
|  an W) J
ANAV4
g S
| & an W) J L]
) ]

\

()

g

1

»

Py
»

o

I79=Y

of
sf

b

o

Van

=

of
sf

b

o

7=

www.cede.es

T

&
e

e o o

Cortesiovde [CeDel

pte s 't PPebe

"
T

P&
cresc.

be o |be o o [be o o

cresc.
cresc.

14

16N 2D
[ & o W) J
)
O
Z |V

AVES



f

»

y 2
PN

-

Ll

—

—~

e

—

e

P

=t

(7]
1

decresc.

L

decresc.
decresc.

decresc.

W

by

[#)
|

IZP=Y
L d

-

1 fK]

| A o WL 0 |

b A

o g
A

1V

1

)

\

R

f

| —

o

cresc.
cresc.
cresc.

cresc.

' I

»

.
fte

Py
L1

.

_

]

I

()
®

Ll
.

i
e

—

b

o L

ANIV4

g D
[ & o W) )
AN1VJ

&1V

0
D))

&

L) J

\

\

Cay Cad oo e
e | el ~ _|a
N _NT] K] | N
BN BN | | m
k. i~ N
k. i~ N
| N . TN
Nk I~ N
| N . TN
9| I
o] a-w.
NN A
L S TN i
NEBL )
d e
i
! N
i~ I
N N N
[ 1 T v I
I s s il
N~ S
] HH
|~ | 4
e~ -
e BN n
7 N % :

Fine

of

of

of

Cortesivde [CeDe

of

www.cede.es



" T T e | I |

e s

1/

L —

=D

| I I el el e

| ——| e e D i Y

o ool L
@

3

26

T T aa
des®®®

oo
@

P
@

Trio
PV\ [>]

1

b A

/1
L) ) ]
by
D

1
).

]

| & o W) J
\aY

/1
ks S~k

()]
1D eF
Z H 1V

)

\

\

---l‘!rl'l'l

oee

.

|WEN

i

cresc.

cresc.

o

cresc,
cresc.

oo

dee°"°

1\

I TP a9 |

> 00
s e B el sl PP

P A
£ hH [V
| & < W) J

:j vos 3 tu} —

1
12}

g D
[ & o W) )

AN1VJ

\

&

-

B |

—

)

ofp

o)
F.

]

| N

o000 0O0OOe O

cresc.

P

cresc.

cresc.

o006

o006

_f | FFFh

\

g D
16N 2D
4 D H
| & an W) J

I
Hh 1
L)

i)

~Je 1 Dy
Z b [V
v

raY

ofp

Cortesivde [CeDe

cresc.

www.cede.es



27

1™
L)
L
e
I i
e Ly
™
13
1% N Hy
79
TTe
1L )
Ill" . .
TTe B L)
e
TTe
TTe N L)E
™
L
e n B L)E
e
)
) ._-/ L)
1™
7™
L)
e
TTe
TTe
TTe
|I." ol le| |e
TTe a/ IO
179
TTe
TTe
7™
L
1L
e
e R e
™ & S N
e N 2s q

|
1 Db

— ()
P A

mu -
al i e
{ 18 4] S
[ YHE B @
.rlw Tre- %
BEL)
1L .
BEL) q N
L)
T
HEL ] Ly i~
T .
e m
e o 5 I~
e )
™3
, iw N 1|
A
T
e i
s g
™ '
L
| | _ lr
I ~ ™.
I ~ N
e
)
e ||.=/
™
B
» HH
i i
N L. N - m
R vlhv | |
E /.- B

cresc.

\

\

&a----

[ YHi

[ YHi

[ YN

>y
| o o 4 | i B B N NN

g D

T geee" "’

www.cede.es

Cortesiovde [CeDel



cresc.

28

il |

e T

\\ ¢  \ |
= -
en N Q
) q | g I~ %
N e ke D |~
LS 52 b e 1] L) ol ™
g k54
s Ll
) Y bt W it m i i~ i~ i~
< & D)
. N.Q M (T ai
1 it il 2 a ™R |ME ] TN
S8
QS » T u f..i.,
< W i - lnu— ¥ i~ i~y g
L N N4 N — @
Hr | g NP I~ I~
e s e I~ % I~ I~ O f .ncn.,ll f
TTTN T TTTN [ JEN
[ YRR TN { YRAR X YEEN q A .n.u nw T T
/ /
4 A I I I I ] ) ) .
~ | ¢ T ¢ g
o Y- | TR L AT SF I~ NP I~ N 1] m 1] m m 1 HW
qil il il 11 i
™ W . W i W ol W 1] L
o N n N T M T
€ Ak M
| g g NP
S8 N N4 i
| g e T
| . [ i
» AN ™ 1 I\
. . . e S ™ &
@ & C¢H & oLl & 3 Sl ¢ :
=2 =2 *@ E L L /8 N N S
$ < LYBS
CH Y § 1] il
L1 L IR [ YA ™
e o< i~ il
o 1] I~ e N
. Al RYYIEE L = 4
I il ™ ol TN
« L » & &
] ™ =
(Wl 11 HY We ( u— W I~ I~ ~t
N < = R - &
IH ~ o NN Ha
ol H e L N e TTH gLy
L RPN oo
il L | WY G ot <
ol o R ~ _ B o
|hv) |th leh hv} N m = m m.w
_KNT] Ny Sp N o) = > =]
EIN EIN la len N w Vm S
. N N o
S Ak W A 6 AR\ :

P

Cortesivde [CeDe

www.cede.es



Tribunais 1, 2 e 3 de Musica. Xuio 2022

Proposta de analise para o 1° exercicio da Proba A. OPCION B

Analise por escrito (meldédica, agéxico- | G.F. Haendel (1685 —1759)
dinamica, timbrica, harmoénico-contrapuntistica,
formal e estilistica) dunha peza musical e a sia | La rejouissance. Suite para
aplicacién didactica. (3:30h) os Reais fogos de artificio
HWYV 351.

A. Analise melédica. Ata 1,5 puntos.

A.1. Descricion da melodia: ambito/rexistro melédico, frases (inicios e finais de frases),

semifrases, motivos... Ata 0, 75 puntos.

Estamos ante unha obra tonal en Re Maior cuxas ideas principais tanto nas melodias
coma no acompafiamento se estruturan sobre os polos principais da tonalidade: | e V graos.
Ten indicacion de compas cuaternario e de tempo Allegro, e nela recofiecemos duas

melodias principais, coincidentes coa demarcacion estrutural da peza.

A primeira destas melodias ten 8 compases e a segunda 10. Ambas comparten un

ambito de undécima xusta.

En canto 6 perfil melédico da primeira melodia, observamos un debuxo ondulado,
lixeiramente arqueado e no que predominan o0s graos conxuntos combinandose con poucos
saltos — de 42, de 62 de 32- . O motivo de arranque nesta primeira frase € anacrusico e
efectia un contundente salto de V a | para comezar. De feito, o intervalo de 42 entre V e | (la-
re ou mi-la) é frecuente non so na primeira frase senén, como veremos, tamén na segunda,
onde aparece con todalas notas do tetracordo. O final desta primeira melodia sucede en

parte débil do compas, reservando a fraccién de corchea da anacruse.

Podemos estruturar esta primeira frase en tres pequenas partes, de acordo coa
estética do fraseo barroco, onde o discurso meldédico adoita consistir na sucesion de ideas
emparentadas, mais distintas. Asi, localizamos nos 3 primeiros compases 0 motivo melddico
inicial da peza; enérxico, a corcheas e cun floreo de semicorcheas final (figura retérica da

circulatio), que vai escalando os graos que conforman o acorde de ténica (re — fa# - la) cun
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inequivoco caracter de fanfarria. A seguir, no compas 4 aparece un segundo motivo tamén
anacrusico que dura 2 compases e medio, € que efectua de xeito descendente o arpexio do
acorde de Tonica, pero reservando a parte forte do compas para a Dominante, La. Este
motivo insiste tamén na harmonia de | — V e dirixenos cara o final da frase, a cal remata cun
ornamento escrito, un trino con aumentacién ritmica nos compases 6 e 7, para pechar sobre

o acorde da Dominante, La M, precedido do acorde da sua dominante, Mi M.

A segunda melodia (compases 9 a 18) ten mais movemento ca primeira, € mais
ondulada. Ainda que ten menos saltos conserva a importancia do intervalo de 42 entre V e |
como intervalo xerador, se ben completa por graos conxuntos todo o tetracordo (exemplos:
compas 9 mi-fa#-sol-la, compas 11 la-si-do#-re). Comeza sobre o grao V, e tamén con
anacruse de corchea; en canto 6 ritmo, o final tamén é similar & frase |. Asi mesmo, esta
segunda frase explota a célula de corchea-duas semicorcheas que aparecia apenas na
anterior frase, e engade unha nova, a negra ligada a corchea, para crear o antecedente

dunha secuencia de fortspinnung.

A.2. Descricion do ritmo e das suas repercusions na configuracion da melodia. Ata
0,25 puntos.

Todo o movemento ten un pulo ritmico evidente, propiciado polo tempo que emprega
(Allegro), polas suas figuras e células ritmicas e pola forza xeradora da sua simpleza e
rotundidade harmédnicas (que xa comezamos a describir e veremos mais en profundidade no
apartado correspondente). Estas figuras ritmicas son case exclusivamente corcheas,
semicorcheas e algunha negra ligada a corchea (comezo da melodia Il); vemos que se

reservan as células de corchea con punto e semicorchea para os finais de ambas frases.

Xa dixemos que o inicio das duas frases € anacrusico sobre o salto V-l ou sobre V-V, o
cal imprime enerxia 6 arranque das frases; tamén mencionamos que os finais de ambas
caen en parte semidébil (terceiro pulso do compas cuaternario), restando a fraccion de

corchea da anacruse.

Asi, o pulo destes arranques, a densidade de valores curtos que parecen repicar sobre
os acordes principais da tonalidade 6 longo das melodias, e os ornamentos finais con valores

rapidos e con punto, producen un efecto moi dinamico e festivo no movemento.
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A.3. Identificacion e descricion de temas musicais, asi como dos procesos
compositivos que os relacionan (repeticion, contraste, variacion, desenvolvemento

tematico...). Ata 0,5 puntos.

As melodias durante o Barroco adoitaban consistir en sucesién de motivos e ideas con
certa semellanza, pero diferentes. O principio de variacion subxace detras desta concepcion,
e podemos ver nesta obra como se materializa, por exemplo na similitude entre os motivos
melddicos — a nivel ritmico, a nivel intervalico-. Isto ocorre non so entre os motivos dunha
mesma frase sendn entre os de frases distintas (motivo presentado no inicio da frase B co
mesmo material ritmico do compas 5 da frase A).

Por outra banda, o contraste era un principio estético que o impregnaba todo nesta
era. Podemos afirmar que este pequeno movemento de suite recolle exemplos desta idea 6
opofier o procedemento harmoénico dunha frase en relacién 6 da outra (percuso de | a V
nunha frase, e de V a | na outra); tamén podemos velo na alternancia timbrica das
repeticions de cada frase, asi como nos dialogos instrumentais entre a melodia principal e os

contrapunto das partes graves.

B. Analise agoéxico-dinamica. Ata 0,5 puntos.

B.1. Indicacidons de agoéxica. Ata 0,1 puntos.

As indicacions de agoxica comezaron a aparecer nas partituras despois da era
barroca, se ben sabemos que a execucidon vocal e instrumental neste periodo podia ser
flexible e fluida a nivel ritmico se o estilo o requiria, como se recolle en diversos documentos
da época. Non obstante, en pezas de tempo rapido e cunha arquitectura ritmica tan regular e
reiterativa coma a que nos ocupa, non adoitaban darse grandes flutuacions do tempo agas

nas figuracidéns con punto, tal que as que aparecen por exemplo nas cadencias.
B.2. Indicacions de dinamica. Ata 0,1 puntos.

Do mesmo xeito, escasean as indicacions de dinamica ata as partituras de finais do
século XVIIl. Non quere isto dicir que antes non se buscasen cambios notorios da
intensidade mediante os xogos da instrumentacion ou tamén da técnica interpretativa, como
de feito sucede nesta partitura coa alternancia de instrumentos e os cambios na densidade

da textura.
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B.3. Funcionamento deses parametros na obra. Ata 0,3 puntos.

A partitura desta peza indica tres repeticions por cada frase, e unha instrumentaciéon
diferente para cada unha desas repeticions. Isto, ademais do obvio enriquecemento timbrico,
aporta contrastes importantes na dinamica. A densidade da escrita, a presenza bastante
importante dos instrumentos de vento, sobre todo dos de vento metal, asi como da

percusién, leva a imaxinar un nivel de intensidade bastante alto.

En canto a agodxica, cabe pensar que esas figuras con punto que aparecen nas
cadencias de final de cada frase pedirian retardar un pouco o tempo, férmula moi habitual na
musica do Barroco (onde de feito se asociaban as figuras con punto co movemento solemne
e elegante). En sentido contrario poderia tomarse o trino do compas 7 coma unha

aceleracion.

C. Analise timbrica. Ata 1 punto.

C.1. Voces e instrumentos da obra. Ata 0,3 puntos.

Na partitura non hai texto e polo tanto non hai voces tampouco. A instrumentacion
proposta inclue 3 trompetas ou grupos de trompetas, 3 trompas ou 3 papeis de trompa en
dous grupos, dous timbais (la-re), violins 1 e 2 con 6boes, violas, e baixo continuo con fagot,
contrabaixo, violonchelo e un instrumento para o baixo cifrado, probablemente un
clavicémbalo. Tédalas partes instrumentais estan escritas en do incluido o vento, outro trazo
que nos leva a pensar que estamos ante unha peza dun periodo anterior ds instrumentos

transpositores con chaves e pistons.

No comezo do movemento figura unha indicacion en inglés sobre as intervencions

destes instrumentos: primeira vez con trompetas, segunda vez con trompas, terceira vez tutti.
C.2. Relacidns que se establecen entre eles. Ata 0,7 puntos.

Dada a brevidade e sinxeleza estrutural do movemento, a sua sinxeleza harmodnica -
tamén en parte obrigada pola propia técnica dos instrumentos de vento nas primeiras
décadas do século XVIlI-, asi como a similitude entre os distintos motivos melédico-ritmicos,
a variedade timbrica destas intervencidns instrumentais descritas no apartado anterior torna

a ser un ingrediente fundamental para a marcha da peza.
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Ademais diso, vemos que a partitura combina en tédalas voces instrumentos de vento
e corda (exemplos: violas con trompa lll, violins | con éboes e trompeta | etc.), ademais do
baixo continuo tipico barroco. Este tutti orquestral so soa en plenitude na terceira das
repeticions, con bastante brillo na primeira, e na sua version mais atenuada na segunda,
deixando o seguinte esquema: bastante potencia, menos potencia, maxima potencia. Todo

isto insiste na idea de contraste dinamico e timbrico.

D. Analise harmoénico-contrapuntistica. Ata 2 puntos.
D.1. Analise harmonica: tonalidade/modalidade, acordes, funcion tonais, modulacions,
cadencias, etc. Ata 1 punto.

A nivel tonal esta peza é simple e contundente; esta todo o tempo en Re Maior e non
presenta modulaciéns nin notas alteradas, coa unica excepcion dun Sol# no acorde de MiM

(V de LaM) para cadenciar no compas 8 sobre o acorde de La Maior (V de ReM).

A reiteraciéon dos intercambios entre os graos | e V remarca a forza da tonalidade; so
en tres ocasions aparece o grao IV (compases 11, 13 e 17), e o resto do tempo todo o
discurso se apoia nestes dous pilares harmonicos. A nota do#, sensible de Re Maior, soa
continuamente, o cal confirma outra vez que non estamos ante unha peza modal. Sen
embargo este do# aparece ou ben no baixo continuo (atendendo ¢ cifrado) ou ben na corda,

€ nunca nos instrumentos de metal, polos motivos técnicos antes mencionados.

A tipoloxia dos acordes responde 6 padron de triades ou de acordes de 72 de
Dominante, sen notas estrafias nin disonancias agas algunhas notas de adorno de moi curta

duracion.

En canto a estas, as mais abundantes son as notas de paso (ex. compas 1, ultima
nota de trompeta 1; c.9, si semicorchea do baixo); alguns floreos ou bordaduras (ex. c.1, as
catro semicorcheas de trompetas, 6boes e violins |); a anticipacion (c.8, nota La das partes

mais agudas); e os trinos escritos do final da primeira frase.

D.2. Analise contrapuntistica: procedementos imitativos e contrapuntisticos. Ata 0,5

puntos.
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Dende o punto de vista contrapuntistico abondan as imitacions como a do principio
(entran dous grupos instrumentais en canon estrito) ou as que se dan entre melodia e
acompanamento (cc. 5 e 6, célula ritmica de corchea-duas semicorcheas entre as voces
superiores e as intermedias), ou os contrapuntos entre a voz superior e o baixo (cc. 4 a 6,
motivos de arpexios descendentes; cc. 9 a 12, antecedente da progresién do fortspinnung;

etc.).

D.3. Identificacion da textura da obra e das implicacions que ten na mesma. Ata 0,5
puntos.

A textura predominante é o contrapunto imitativo. A densidade das imitacions outorga
6 conxunto da obra forza e intensidade. Asimesmo, os cambios deste parametro xeran
flutuaciéns da dinamica e no caracter, como nos encabezados de ambas frases en que se
alixeira a escrita para deixar sentir as chamadas dos instrumentos mais agudos coma nunha

fanfarria.

E. Analise formal. Ata 2 puntos.

E.1. Identificaciéon xustificada da forma musical & que pertence a obra. Ata 1 punto.

Estamos ante unha forma binaria breve, con triple repeticion. E unha forma asimétrica
(primeira parte 8 compases, segunda, 10) e negativa ou contrastante (segunda parte

diferente da primeira). Esta estrutura é tipica das danzas e dos movementos das suites.

E.2. Caracteristicas formais mais destacadas, identificables na obra. Ata 1 punto.

Preséntanse duas frases, a segunda delas con dobre barra de repeticion
(probablemente a primeira frase tamén se repetise, ou figure repetida noutras edicions). No
noso caso, indicase a segunda coas suas alternancias de instrumento (en inglés, no final da

segunda cara da partitura).

A segunda frase ten unha estrutura de fortspinnung, na cal distinguimos o antecedente

(cc. 9 a 12), o fortspinnung (cc.13 a 16) e o epilogo (cc. 17 e 18).
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A relacién entre motivos nesta obra serve como elemento de cohesién entre partes
(emprego da figuracion ritmica do motivo b da primeira frase, ¢.5 das voces superiores, no
deseno do motivo inicial da segunda). Outro exemplo témolo nese mesmo lugar, cunha nova
célula ritmica (negra ligada a corchea, e duas semicorcheas, cc. 9 a 12) que aparece no final
do antecedente de fortspinnung e pasa a ser a principal na progresion descendente que

arranca no compas 13 (trompetas).

F. Analise estilistica. Ata 1 punto.
F.1. Delimitacion estilistica da obra: periodo e tendencia artistica a que pertence. Ata
0,25 puntos.

Entre as caracteristicas do Barroco que podemos atopar nesta partitura, citaremos o
contraste que se busca nas obras de este periodo a través da polaridade entre as voces
agudas e voces graves; os contrastes timbricos entre coros, distintas familias de
instrumentos ou solista e orquestra; contrastes de texturas, dos tempos dos distintos
movementos dentro dunha mesma obra, enfrontando solistas e orquestra; e tamén os
cambios de dinamica facendo distintos planos mais forte ou mais piano. O dramatismo

acentuase co uso de adornos ou ornamentacions musicais.

A polifonia herdada do Renacemento constriese agora a partir de acordes funcionais
construidos a partir do baixo continuo, cun ritmo harménico rapido e con cadencias
previsibles. Este baixo continuo € obrigatorio e interprétase por un ou varios instrumentos
melddicos graves (fagot, contrabaixo, viola de gamba) mais un instrumento harménico que

desenvolva o baixo cifrado.

O propio baixo continuo establece un ritmo marcado e claro; este ritmo € cofiecido

como o ritmo mecanico do Barroco, e baséase en desefios persistentes.

As melodias adoitan ser moi ornamentadas, sobre todo cara ao final, e con

disonancias tanto nas partes fortes coma nas débiles do compas.

Neste periodo do Barroco tardio consolidase a harmonia actual, gafia importancia a

musica instrumental e as formas musicais adquiren dimensions mais grandes.
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F.2. Caracteristicas identificables na obra. Ata 0,5 puntos.

Identificanse os devanditos rasgos de contraste tipicos da época barroca entre as
voces extremas desta partitura, neste caso entre a tesitura da trompeta na voz superior e a
do fagot ou violonchelo na voz inferior. Tamén se xoga co contraste timbrico na escolla de

diferentes instrumentos nas repeticidons, xuntandoos todos na ultima volta.

A harmonia esta fortemente establecida sobre a tonalidade da obra, casi toda a peza
xira arredor do acorde de tonica (Re Maior), facendo algunhas aproximacions s acordes de
dominante (ou dominante da dominante) para facer os procesos cadenciais. Isto demostra a

consolidacién da harmonia moderna do Barroco fronte a harmonia modal do Renacemento.

As melodias baséanse en células ritmico-melddicas que se repiten con variacions 6
longo da frase, como era corrente nesta época. O uso da estrutura do fortspinnung tamén é

un rasgo frecuente na musica europea deste periodo.

O ritmo marcado e os instrumentos de vento metal e madeira xunto cos timbais,
amosan que € unha obra brillante, de dinamica forte e caracter de fanfarria, que puido ser

composta para tocar no exterior, féra das salas ou camaras para concertos.
A forma musical binaria e curta poderia corresponder a un movemento dunha suite.
F.3. Autor e obra: identificaciéon xustificada. Ata 0,25 puntos.

La rejouissance (“O xubilo”) é o cuarto dos 6 movementos que conforman a suite en
Re Maior para os Reais fogos de artificio, encargada en Londres a Haendel pola Casa Real
para festexar un armisticio. A noticia suscitou unha grande expectacién entre o publico
londinense, entre o cal Haendel xa era moi cofiecido naquela altura; mais como € ben
sabido, a suite non chegou a poder interpretarse nas condicions previstas debido a un
accidente coa pirotecnia que causou un grave incendio. Para o encargo a Casa Real pedia
explicitamente instrumentos "marciais" - vento, percusion-, e o compositor dispuxo de
numerosos intérpretes para a ocasion; non obstante, Haendel non renunciou por completo a
utilizacién da corda fretada e do baixo continuo, engadindo alguns destes instrumentos.
Cando mais tarde se volveu interpretar esta suite, xa en sala pechada, aumentouse a

dotacion da corda- , e asi € como se adoita interpretar esta peza ata hoxe.
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G. Aplicacion didactica. Ata 2 puntos.

G.1. Aplicabilidade da obra na aula: escolla xustificada da materia e curso nos que se

poderia traballar esta obra. Ata 1 punto.
A resposta é aberta, pero citamos as seguintes posibilidades:

2°ESO: No bloque de ‘“Interpretacion e creacién”, no de “Contextos musicais e
culturais”, estudando a orquestra, instrumentos orquestrais, agrupacions instrumentais en

xeral, e formas musicais. Como audicién, relacionada con contidos do bloque “Escoita”.

3° ESO: No bloque de “contextos musicais e culturais”. didactica do Barroco. No
bloque de “Interpretacidn e creacion”, interpretacion da peza, seleccionando as voces
e fragmentos axeitados 6 seu nivel, previo transporte a unha tonalidade practicable

cos instrumentos de aula.

4° ESO: No bloque de contidos “Musica e tecnoloxias”, emprego da obra para

sonorizar imaxes.
BACHARELATO

Linguaxe e practica musical de 1° de bacharelato: nos bloques “Audicién comprensiva”
e “Creacion e a interpretacion”, para o estudo das formas musicais. Interpretacion da peza

arranxandoa para instrumentos de aula a unha dificultade acorde co seu nivel.

Analise musical |: Nos bloques de “Iniciacion aos elementos analiticos” e “as formas

musicais”.

Analise musical |l e Historia da Musica e da Danza de 2° de Bacharelato, na didactica

do Barroco.

G.2. Actividades propostas: actividades de audicidén, canto, instrumentacion, danza ou

doutro tipo para traballar a obra. Ata 1 punto.

Para 2 ESO, MUSICA:
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Dar a cofiecer 6 compositor G.F. Haendel: Traballo de investigacién utilizando as
novas tecnoloxias e posterior posta en comun diante dos compareiros a través de

exposicions orais apoiadas por imaxes, audios ou videos.

Visionado da orquestra tocando a peza instrumental; falar da evolucion da orquestra e

traballar sobre os seus instrumentos.

Audicién activa seguindo un musicograma e explicar a forma musical binaria e a forma

musical “suite”.

Audicion activa seguindo a obra con percusién corporal ou con pequena percusiéon da
aula, seleccionando fragmentos para a practica e lectura ritmica dos principais

motivos.
Para 3° ESO, MUSICA:

Audicion como punto de partida para traballar o Barroco dentro da historia da musica:
Formas instrumentais barrocas comenzando pola “suite” e seguindo pola “sonata”,

“concerto” e “fuga”. Compositores mais importantes: Haendel, Bach, Vivaldi etc.

Audicion como punto de partida para analizar os elementos compositivos propios do
Barroco como o ritmo, o baixo continuo, a melodia, o acompanamento harmodnico

fronte o contrapuntistico das fugas, a forma, a textura e os contrastes.

Interpretacion da peza, seleccionando as voces e fragmentos axeitados 6 seu nivel,
previo transporte a unha tonalidade practicable cos instrumentos de aula, ou
empregando carrillons cromaticos de maletin, instrumentos cromaticos de placas, ou

teclados.
Para 4° ESO, MUSICA:

Lectura, entoacion de partituras e interpretacion do ritmo.

Actividade para sonorizar imaxes seleccionando un fragmento da peza co programa

de codigo aberto Audacity.

Para 1° Bacharelato, ANALISE MUSICAL I:
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Audicion e analise da partitura para o estudio dos elementos compositivos da obra.

Creacién de musicogramas para preparar audiciéns activas, para integrar mellor a

forma musical, as seccidns, combinacidns instrumentais, texturas, etc.
Para 2° Bacharelato, ANALISE MUSICAL II:

Analise mais exhaustiva sobre as caracteristicas da obra.

Para 2° Bacharelato, HISTORIA DA MUSICA E DA DANZA:

Audicion e analisis da partitura como parte da didactica do Barroco e como achega as

suas formas instrumentais.
Para 1° Bacharelato, LINGUAXE E PRACTICA MUSICAL:

Adaptacion instrumental para instrumentos de aula: transportdandoa e empregando

todo o instrumental da aula posible e pertinente.

Lectura, entoacion de partituras e interpretacion do ritmo.
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